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F. Brendels Schule-Begriff:
Die neu-deutsche »Schule“ am Schnittpunkt von Musikgeschichte und Musikkritik
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B ARYT. KAV, 7TV A BEOCHIHIFY X
N # A2 & BLA E T Geschichte der Musik in Italien,
Deutschland und Frankreich: von den ersten christlichen
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1867) #MITRITD TR OHEEIEL 72,
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So muf} auch die Stétte ihrer Werke in Deutschland
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sein, und in diesem Sinne schlug ich daher die
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Bezeichnung: neudeutsche Schule, fiir die ganze
nach-Beethoven’sche Entwicklung vor. Wir
gewinnen dadurch zugleich an Uebersichtlichkeit der
Gruppirung und an Einfachheit und Consequenz der
Namen. Die protestantische Kirchenmusik bis mit
Einschlu8 von Bach und Héndel fiihrt ldngst schon
den Namen: altdeutsche Schule. Die unter dem Einfluf3
Italiens stehende Epoche der Wiener Meister ist die
Zeit der Classicitit, der ebenmdfBigen Durchdringung
von Idealem und Realem. Beethoven reicht dem
specifisch germanischen Norden wieder die Hand
und erdffnet die neudeutsche Schule. (Brendel, ,,Zur
Anbahnung einer Verstindigung. Rede zur Eréffnung
der Tonkiinstler-Versammlung zu Leipzig im Juni

1859 in: NZfM 26 (1859): 265-273.)

TV YT AREREE LT R A YR die
altdeutsche Schule] 23% V. ZHITxfIE LT T KA
>k die neudeutsche Schule] 3% % &k~ 5,
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Wahrig & Duden TIEB %4 & U TRHICLHS 1,
SRR RBIE, EMORZ A NV EEERT D, b
ZRAVEEDOLOD ADDELNXS ichkT %
B e U TR BRI OB I £ 5720,
Determann 1989i%, = » b ¥ = — b Johann Christoph
Gottsched (1700-1766) FHED=fiiaE [ KA > DOFFE -
B R Em AN O B B S R & Beytrige zur Critischen
Historie der Deutschen Sprache, Poesie und Beredsamkeit]
(1732-1744) #HERE LTI OEOEREWM LTz, %
higkse, R 3Ag—UEio, »250ik
75 7 EERRESRD KA Y FE & W 5 I 2R i
BIfR 2B A T, AR EES—EDKELZHER S
Tz Fe>, FRHIC D KA > ) b, BHEIEROE
KA S RN E WS BENRFGS, 7 NV >y 71
BRI DN Z—) - TuF R MYRDOD
KB EEATVIE, FiEORR LT ALPREL 2fRIT
B - 5 KAy ) osanEishs e, v2—L
Bed THi KA BRIEOSFEL L THY a Y XA
LA LT —J5. Witk Tl R ) i3Er
THELERPRYVBZDANEAB L L TORRLT,
[RA Y] OFRELT, oY EROBNLONS
Elpode, T RAY ] & TRA Y ORRM) OB
TbhHo7, (Determann 1989: 21-25)

TLrFab. KA Y] 2HENRZRERTHY
%, 183D T v — 7 F—EEOILFHITIE. kRO LS
ZEANTNS,

Rty REOK R 2 BEE. VI
FRBELLCHREDDZ L. filtflicd b d
Bz d LIZ LT, RIEERORKD RITH S s
BAFETD I ole, ZOFEHIZ EFED
HHWIHNITE T, EIAERFEOBUIREE) T
EoTHEoT, bhbhiFEWRHZ®TFTES
RGA NS 3 b = = P E 3/ NEy 3 S
EENRBGIT, @YIND ZER{ZEhzHAL
TWeD, LirL FA Y ot Lo,
FIRITL DR D S K I ERIEING N ORI Z 7
HHETLRZHY., TNDZIT, FEICHDLHZ
BB D WITHEIHA . WER, TORE
FRTIICH V., BRI D ETRICGETDZ LI1TT
ERWV, o TT 7 —rF—ESiTlki KA YD
A 2 A OEMAER O DITRATR VWS 2 &
. REROEGIZ, EFh0EI Y bmEHoTZ
LDREETH D,
Es ist die ndchste Aufgabe des deutschen Volkes,
endlich sich als Nation zu erfassen, nach Jahrhunderte
langem Hin und Herschwanken bis zu dem
innersten Mittelpunkt des nationalen BewufBtseins
vorzudringen. Diese Aufgabe hat sich in neuester Zeit
in allen Bestrebungen geltend gemacht, auch in den
politischen Bewegungen der verflossenen Jahre. Wir
gelangen spét erst auf einen Standpunkt, welchen die
iibrigen europdischen Nationen von Haus aus und
ununterbrochen eingenommen haben. Es ist jedoch
die weltgeschichtliche Bestimmung Deutschlands
gewesen, den verschiedensten geistigen Bestrebungen
in seiner Entwicklung Raum zu gewéhren, und aus
diesem Grunde ist diese beim ersten Blick nahe
liegende Aufgabe immer zuriickgehalten worden. Jetzt
steht dieselbe im Vordergrund, und es ist nicht eher
weiter zu gelangen, als bis sie gelost ist. Wenn daher
Wagner gerade diese altdeutschen Stoffe fiir seine
Kunstwerke wahlte, so beweist er damit, dal} er die
Aufgabe der Zeit, mehr wie jeder Andere, ergriffen
hat. (Brendel, ,,Die bisherige Sonderkunst und das
Kunstwerk der Zukunft®, in: NZfM 20 (1853): 135.)
FIBIEDNES (B 1) IZb T Ly FAofER
BAPEICENTHD, T RA Y], TR2bbAy N
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2.2 TR] IZ2ULT T3 Parteil A5 Ik Schulel ~
NOOFEMERTEL LT 28 Tk A& IXN
TeDIEA 5 h. Roth & Roesler 20200 fI DF (1845-
18474F) OffFETIEZ, LR TR1 & T3 282 =
VT ARNE@wRETWD, LN, ZThaiBoT, 3
fiioLs LT s,
1894E D HEF LRI, V7 —FF—U A N%&ih
DETHIERFEMISEIERTFTAZAMNIT S
N, E<fFbhicdbo b L T, KEKRFTHEZRK
#E #% 5% Fortschrittspartei 2% & 5.
Zukunftsmusiker /X F T EwE O 5 PEFR 2 A3, T4 ]
F. LT LIZLIRMEA Lz, 18594 DHEF T
b OIS T ERFITEF L. 3D OZEM T
WTHRAPERITR SRV, ENPEADIET 5D

£ 525 95, Die Musiker miissen zusammenstehen und ihre

Zukunftsmusiker.

Kunst vertreten, mogen sie einer Partei angehdren, welcher
sie wollen.] & BT} Y (Brendel 1859 (FEFEIEHIZ
G128 :273), T5E] EWSFEITHT LD HEMN
BB ZER > TP T T L5,

BEFo T5e) &, MM LY b NA 8BS
HZEFRCLTEIILEZODOERE® LT, —fHlEL
T, va—<YRROLSITENTND,

B L U< EHTH, VT,
. MO, merdig EX L, R E IS
PINTVD. HGRITERE, MAER. 156 - K
BEERE, OPERERE. LliciEE 7Y
TR, B, RF L. £ ORI - h—
T =V EFEED VD,

Die Gegenwart wird durch ihre Parteien charakterisirt.
Wie die politische kann man die musikalische
in Liberale, Mittelmdnner und Legitime oder in
Romantiker, Moderne und Classiker theilen. Auf
der Rechten sitzen die Alten, die Contrapunctler, die
Alter- und Volksthiimler, die Antichromatiker, auf der

Linken die Jiinglinge, die phrygischen Miitzen, die

ST

Formenverichter, die Genialititsfrechen, unter denen
die Beethovener als Klasse hervorstechen. (Roth &
Roesler 2020: 4; Robert Schumann, ,,Kalliwoda, 1.
Ouverture a grand Orchestre Op. 38. 2. Ouvert. Op.
44 in NZfM 1 (1834): 38.)

X, TV TANLEBZOH T BBEL Y b —
Louise Otto (1819-1895) i, 18474FIT NZfM IZ%FiL
THIERIT [3E] ORGRZEFFTT 5.

FHOBEDRNET—bo1EDZ
ORTED 2D T2 iT c NWichie
V. ZOHWHTH b 2R D UNDER V. £
5 LIcAEMIZ, YD &X Tho THRTIIAR,. W
DEXFAY. wFEACEbS. —IhE
L TRORERELEY THEHEHT DT LK
HHNTND, ZRE, BERLAEDTHHWP L5}
B CHbN D IZTT,

Untergeordneten Talenten bleibt vielleicht - um

nur iiberhaupt ihr Fortkommen zu finden - gar
nichts Anderes iibrig, als irgend einer solchen
machthabenden Personlichkeit sich zu unterwerfen
und nach deren Gutdiinken sich brauchen zu lassen.
Solche und dhnliche Vereinigungen sind Cliquen und
keine Parteien. Bei der Clique handelt es sich um
Personen, bei der Partei um Ideen - im Dienste dieser
sich zu vereinigen und vereint um so Groferes zu
wirken, ist eine Forderung, die auf keinem Gebiet,
auch nicht auf dem musikalischen, vergebens gemacht
werden sollte. (Roth & Roesler 2020: 69; Louise Otto,
,Parteien—Cliquen®, in NZfM 14 (1847):53.)

19HEALLLRED 0 & L BTl S N Tc T HHERER, 295
L7 T3l £5 LoEE Lo, 18464817 D
[~V Y o F 58857 ] Neue Berliner Musikzeitungll 1.
R IZ 32 O%BIGE Parteiorgan] ZfERE T 5,

Tk, TLrFAR T Tide< TRy 23R
BRIV DS DD

B Z2EM & LT, U A b Franz Liszt (1811-
1886) &2 DIHFEHEM [ 7 A < VIR LI T
WIEHEERD D, b ED, HRLMEOHRT M3
TR FHA LR KRB Y L T 7 £ <L)
VOB TRA Y] IKBEX bl Z ixdlenr
b HRTHD L OICH RS,
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ANE =T Y O Z O E SRR i & <
R U7, Kleinertz 20061%. UV A b H18304F iz 1%
FTTIEM L Tz TH L W2k nouvelle école de
Weymar]., AR 72 3k moderne Schule] 237 7 A
SNAVTREBZRILL LT, B KA VIRI OHAFHOD
LiTi o T REME AR L 72 °,

HRMEEE I, T 7 A < VHIR] OO DL
# & RO OB T & o THEICHW S LT, 1858
AEITIE NZIM B L E 2 — & LTI 7 A < V3R]
LHELICRE IR EINTRBY, XFHICL>THHE
b o TR o e 2 & bh 5 7,

L2l 7Ly FAIc & 518940 TH K A
VIR) B XRELLE TT 7 A <
Rl OMFOS ZH S X 51T/ %. NZIM L3S
% [55 R Grentzboten] F51%. THr KA Y iIkJ Tkt L
TIEDTITrA<AIRI LLTRBITIE £72
LbZ OV —=THIEOMDAFNREENTNT
5 Z b LWd O % Vielleicht ware die uns mitgetheilte
Bezeichnung ,,weimarische Schule -- nach dem Ort, von
wo die Verbreitung der neuen Grundsitze vornehmlich
ausgegangen ist -- doch der zweckmiBigste| ([anon.]
,,Notizen, in Grenzboten 18/3 (1859): 1) & Jwzl7a iR
IR o T,

LIiehB3oT 7 A< AVRIR] BEDEE Ui KA
VIR] CAHEE L LIZF AR TR L)
BEAKRICIERNRERB D o Te B A BN,

FRPYDO—2L LT, T LEHZRL TI8LE,
NZfM 5 Grenzboten ~D it Fa A THE 9.

HABIE, L bIhThERT LR

LT, fRoTcBRZREDIT D I L3 RPo T,
B3 Tid e < WERHITER L. g 2130
DTRBEDToT, va—<y, N F—
A, VAN, Ur—2rF =& mLIMENRT
EbH DM, FIRHT, BEMIICANES 2 N oA
KRELWATND, INSTRENED, A DT
1%, Grentzboten [FZINFEL D455 L I1E K & HilZ
DR, HEERH D, T ZITHETTEERET
He HEINFIMITH D Db LIk E . B LR
THANAE & <PMEMRICL TIREEIZL Tt
FRICLTERRBRDORE T, T TRI OFf
BTH-oT, LT IV EZ] RETERN!
Unsere Partei hat niemals blos einseitig gefordert,
ohne zugleich Etwas zu leisten; sie hat nicht lediglich

einreiflend, sondern zugleich aufbauend, nicht nur

analytisch, sondern auch synthetisch gewirkt. Sie hat
in Schumann, Berlioz, Liszt und Wagner nicht nur
kritisch negirende, sondern auch positiv schaffende
Reprisentanten - und dies ist der kleine Unterschied,
welcher unsere Richtung von der der Grenzboten,
und aller dhnlichen Blitter, himmelweit unterscheidet
und trennt. Diese erstgenannten, und andere, sich
ihnen anschlieBende, weil mit ihnen sympathisirende
Minner, waren meistentheils Componisten,
Dirigenten, Kritiker und Schriftsteller zugleich. Und
dies ist stets das Kennzeichen einer Schule, aber
niemals das einer Clique gewesen! dies ist stets das
Kennzeichen einer Schule, aber niemals das einer
Clique gewesen! (Roth & Roesler 2020: Nr. 62;
anonym. ,,Die Grenzboten als Neueste Zeitschrift fiir
Musik®, NZfM 21 (1854): 85-92.)

Clique 1% Grentzboten O 3k & L THWIGE
T, BFEWRYEBESROREFRHLOL S R=a TV X%
HoTwkZ tix, 5IH4TARREERBYVTHD, o
Eo TR &, T34 obEETH Y. fFih.
& FEMEE) 2 W S DA TREIN AR MEEEZ S o T
N5,

TiE, 25 LEFoar 77 2 Mo LT, #3
BOALT I ANMIED XS ITHERET D DS 5

3. TLUTIBROER] I2HIT5 [EIKI ORE

TL TN [EHRORER] X852 ITHIIR AT S
NTob, WETEEHRERO N, PIR» O 2 K
~ORKIFRIEH O DB S URET T b, TL T
fradITIdEs 4 i (1867) ETHEA T, 7ed. [H%K
DOREB O SEHE] (1848%IhK) XM OEFIFE L LT
PER S, WA [EsolEE] EFE LRk,
AR TIIREZEET D,

TV TN ED TIR] OMEE. £3. Ao
HFM L ZNPAOFERICRE B ITHND,

NS Efe Ok TIix TRy LIRIEMFE T, B
FIRHIR, SEDIIR, H VIR, REBDH D, —
BlEGIH TIZRT. FXITBWT MR O EFEIZ
el THY. KNOEMEREERL 2,

TeXIA - Ny AOHER. Db
F7 594 =TT NRIRICET 2D 0%
WS, EDOTRETERMY ORWHT L S ZRio
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TV, ENHIFMRTETLED Y, OO
SROMWE AL HSNTND [HKiK].

Emanuel Bach's Compositionen, besonders die fiir das
Klavier, enthalten neben Vielem, was der alten Schule
angehort, ganz unumwunden und unberfangen dieses
Neue; sie bringen in Fiille Merkmale jenes leichten,

neckenden, leicht aufgeregten Wesens, [*--] (Brendel
*1867: 300)

NAOEM E LTD THIR] 1T S HIT 2 DOFEH
BH D,

FH—d. X—=FAF b v—=, FRY, U=
FYAT,. A —=yREMBENS, TLTL
¥ Burney 1776-1789. Forkel 1788-1801. Kiesewetter
1829, [v] 1834. Baini 1828, Winterfeld 1832, [d] 1834
R EDHEATIIEZ D L ITHEEED T, FHOHE D
HHEDOBLRITINZ . ZAEIZ DRl e B R IHK 2351 <
@ nd 5.

BT, MERERAEES IR BHD5. TLrT
D TR OFETH & U7 EHIZ X, Kiesewetter 1834
IZHRNWT MR Epochel W5 & SNTFIiE &
FRoTND, KD BYF—¥ T =y & —id,
FHHOFIHT R BERAHEEIL TG 242E L0
Too ZOFRZERNTD L, koG ld MitHRh
LORR, B D WITEFOHI - HFOMENET LD
M, ATV bWYw HIRICE > TX G S
T&ET) B TR E TR - TR IROBERIZ, GE
BHIZZE A EARFRE] TH Y. FREETT 28BN
KEORBZIH Y 12 < 7b Wz TR OFERTIZ
0, 22T MR TS Fmid &l D, M
b MERE, BROES BERANOFO— N, T
72D HEMANE & Z ORHRD N A DBIRIZD - & il
WEEZGZ, BILOWERSH LN ¥ o, Hiln
BROBA, &5V OVEIE I3 2 HE R U
e, IR AL, FERRAS Ao T— B R ITE
I LED T NIDOX TS D], Thick->T, T8
TEE TITEMABBEFENIZIER L TE e L Z2WIHICT
X%, (Kiesewetter 1834: 10-11)

TL TR TR 2 TREOR. TR0k
Xl W) RELRERARDOK MW, THEIR] IHFh
R4 R Tic. MFIRADD L TRk i, ThHIA
Richtungl. %% Einflussl. F7z 45174 Vorginger]
X [k Nachfolger] 7 &3[R U3CHIZ b D Z
EME. ZTORERENITONT, =Y 7)1 h&H]
IZll> THD,

{

E—=Y 7NN T UTFAOFEROEKITHE-
TIEIERY Y U NVICHB ST 2R TH
%o TBE—Y 7V NOEIR] FEEE LR E L, 18
AL S 19HFCRIEH ORRH, FH, AT, BT /&
BOZNENOY X VTR END, ZTORRICA
AiDZENRD [E—Y 7L N O%kE ) 1XEROMHEY
BREBBRL, FRTEIT 4 & — UrA TN, VA
vas 4=, ARG TIEIT L PIREV V=, T
E—=, ARV T4 —=AL, LEL. ThbHidFEi
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Natiirlich ist diese Wendung nicht so zu verstehen,
als ob nach dem Abschluss des heute noch
Darzustellenden eine vollig neue Epoche ihren
Anfang ndhme; auch die Kiinstler, die ich Thnen in
der nichsten Vorlesung vorziifuhren habe, Schubert,
Mendelssohn, Schumann u . A., stehen wesentlich
unter dem Einfluss des Vorausgegangenen: es ist
die Beethoven'sche Schule im Unterschied von der
jetzt vorzugsweise betrachteten Mozart's, welche sie
reprisentiren. (Brendel ‘1867: 490)
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Was ich in den letzten Vorlesungen Thnen dargestellt
habe, umfasste die Entwicklung der Kunst nach
dem Vorgange Beethoven's, begriff zumeist die
Beethoven'sche Schule in sich. Lenken wir noch
einmal unsere Blicke auf diesen Abschnitt zuriick,
so haben wir dasselbe Bild, welches uns die
Mozart'sche Schule auf dem Gebiet der Oper und der
Pianofortemusik gewihrt. Es ist sehr Bedeutendes
innerhalb jener Schule geleistet worden, nach allen
Seiten haben Erweiterungen stattgefunden, neue Seiten
des Schonen sind durch Schubert, Mendelssohn,
Schumann, Berlioz u. A. zur Darstellung gekommen,
Eigenthiimliches, was wir nicht in Beethoven finden;
im Wesentlichen aber ist man nicht iiber das durch

diesen verwirklichte Princip hinausgegangen. (Brendel

“1867: 593)
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Spéter sank diese Schule und hat sich bis herab auf die
Gegenwart mehr und mehr ausgelebt. Das sinnliche,
rein dusserliche Element, welches bei Mozart im
schonsten Gleichgewicht mit dem Idealen steht, bei
Hummel und Moscheles, namentlich bei dem Ersteren,
noch immer durch dasselbe gebéandigt erscheint, macht

sich selbststdndig und unabhdngig geltend, und so

haben wir die schon frither beriihrte Erscheinung, dass
unsere Kunst nach dieser Seite hin in inhaltslosen,
leeren Aeusserlichkeiten sich verflachte. C. Czerny ist
neben vielen Anderen als ein Hauptreprdsentant des
Verfalls zu betrachten, obschon derselbe zugleich als
Lehrer und Methodiker sich wesentliche Verdienste

erworben hat. (Brendel *1867: 492)
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Es ist das grosse Verdienst der Wagner-Liszt'schen

Schule—die bekanntlich jetzt den Namen der
neudeutschen angenommen hat, aus keinem anderen
Grunde, als um gehéssige Erinnerungen, die an das
abgeschmackte Wort ,,Zukunftsmusik® sich kniipfen,
zu beseitigen,—zuerst wieder Bahn gebrochen,

neue Wege erdffnet zu haben. Denn so sehr auch der
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sogleich noch ndher zu besprechende Kiinstlerkreis
zu schétzen ist, der sich um Mendelssohn und
Schumann gebildet hat, so diirfen wir uns doch nicht
verhehlen, dass die grosse Mehrzahl der Mitglieder
desselben den oft bemerkenswerthen Anfangen eine
nicht ganz entsprechende Folge gegeben, zum Theil
auch in Einseitigkeit und Manier sich verirrt hat.
Im Allgemeinen ist die Stellung der Nachfolger zu
beiden Meistern eine dhnliche, wie die der Schiiler
und Anhdnger Mozart's einerseits, Beethoven's
andrerseits. Wie dort, verflachte sich auch die
Mendelssohn'sche Schule im weiteren Fortgange
allzusehr in Formalismus und Aeusserlichkeit; die
tieferen Naturen schlossen sich an Schumann, wie ja
dieser selbst Mendelssohn gegeniiber die tiefere Natur
war. (Brendel *1867: 647)
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Ich habe schon zu verschiedenen Malen erwéhnt,
wie die Pianofortecomposition in der Mozart'schen
Schule endlich in Sinnlichkeit und Aeusserlichkeit
untergegangen war. Das Charakteristische der neuen
Schule ist, die erweiterte Technik zum Ausdruck des
Geistes zu benutzen, den Figurenreichthum aufs Neue
mit geistigem Gehalt zu durchdringen. Den ersten
Schritt dahin sehen wir bei Mendelssohn in seinen

Pianofortewerken. (Brendel “1867: 519)
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Schumann tritt aus der alten, absolut musikalischen
Sphére heraus, indem er ein poetisch-musikalisches
Schaffen anstrebt. Es sind poetische Bilder, poetische
Gedanken, welche er zu Grunde legt. Diese poetische
Richtung ist iiberhaupt das Charakteristische der neuen

Schule [---]. Fiir die Componisten der neuen Schule



F 7L UFNA0 TR & 0 Fl & 3o e LTo T K1 ViR) 99

wird das Geistesleben der Gegenwart der innerste
Mittelpunct, und sie suchen daher die néchsten
Ankniipfungspuncte vorzugsweise in der Poesie.
Es ist ferner die durch Beethoven zuerst begriindete
humoristische Richtung, welcher Schumann folgt,
indem er dieselbe weiter ausbildet. [---] Dies Alles war
so neu, dass es kaum befremden kann, wenn ich sage,
dass dagegen die Vertreter der alten Richtung eine
heftige und leidenschaftliche Opposition begannen.
Wie jetzt die Kiinstler der neuesten Schule den
Spitznamen ,,Zukunftsmusiker* fithren, so bezeichnete
man jene Tonsetzer in einem tadelnden Sinne als
»Neuromantiker”. Die alte Kritik wusste nicht,

wie sie die neuen Erscheinungen zu deuten habe.

(Brendel’1855: 189-190; *1860: 505; “1867: 528-529)
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